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Una reciente intervencion arquitecténica ha descubierto pinturas murales géticas que decoraban originalmente
la cabecera de San Juan Bautista de Larrinzar (Alava). Constituyen una muestra del repertorio ornamental habitual
(ocho cabezas de animales monstruosos flanqueando la clave, despiece de sillares, orlas), junto al peculiar motivo de
catorce 6culos que reproducen en pintura una solucién arquitectonica burgalesa. El estudio las ubica poco antes de
1500 y propone como promotores al matrimonio formado por Juan Pérez de Lazarraga y Maria Vélaz de Larrinzar.

Palabras Clave: Pintura. Gético. Alava.

Berriki egin den interbentzio arkitektoniko batek, Larrinzar (Araba) herriko San Juan Bataiatzailearen elizako
burualdea hasieratik apaintzen zuten horma-margo gotikoak agertu ditu. Ohiturazko apain-zerrenda bat eratzen dute
(klabearen bi aldetatik itxura gabeko abereen zortzi buru, harlanduaren gisara zatiketa, orlak), baita aparteko motibo
bat, zera burgostar arkitektoniko soluzio bat margoz berragertzen duten hamalau okulo. Egin den azterketak 1500. urtea
baino lehen kokatzen ditu eta Juan Perez de Lazarraga eta Maria Velaz de Larrinzar, senar emazteak, eragileak bezala
proposatzen ditu.

Giltz-Hitzak: Pintura. Gotikoa. Araba.

Une restauration récente a decouvert les peintures murales gothiques qui decoraient depuis son origine le
choeur de San Juan Bautista de Larrinzar (Alava). Ces peintures partagent un répertoire ornemental habituel (huit tétes
de monstre prés de la clé, I'ouvrage des pierres de taille, des encadrements), a coté d’un sujet particulier: quatorze
oculi reproduisant en peinture une solution architectonique provenante de la cathédrale de Burgos. L'étude propose sa
date (dernieres années du XVe siécle) et I'identification des promoteurs: les nobles Juan Pérez de Lazarraga et sa
femme Marfa Vélaz de Larrinzar.

Mots Clés: Peinture. Gothique. Alava.
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1. LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA DE LARRINZAR

San Juan Bautista de Larrinzar se localiza en la Llanada Oriental alavesa, a los pies de
la Sierra de Elgeal. Hasta tiempos recientes ha sido iglesia parroquial, dado que servia a una
comunidad superior a los cuarenta vecinos desde el siglo XVI (en 1786 atendia a 44 habi-
tantes; en 1847 se registraban 7 vecinos y 42 almas)2. A mediados del siglo XVI (1556) con-
taba con dos capellanes. En los ultimos afios se vienen realizando obras de restauracion y
remodelacion del templo, todavia en curso, durante las cuales ha aparecido la decoracion
pictorica mural original del presbiterio, de la que nos vamos a ocupar.

Arquitecténicamente la iglesia consta de dos espacios diferenciados: el presbiterio y la
nave. El presbiterio constituye un esbelto prisma sobre planta cuadrada, edificado mediante
tres muros de mamposteria con cadenas de sillares en las esquinas y cubierto por béveda
de cruceria. En su lado occidental un gran arco apuntado se abre a la nave. La nave Unica
es de planta rectangular, con muros de mamposteria y acceso constituido por arco apunta-
do abierto en la fachada meridional. En el momento a partir del cual se inicia este estudio
(diciembre de 1995) la nave carecia de cubierta. Publicaciones anteriores la describen como
la yuxtaposicién de dos tramos: el mas cercano al presbiterio cubierto por béveda de arista
y el occidental por béveda de medio cafién. Aln entonces era posible diferenciar dos fases
en el alzado de los muros laterales de la nave, lo que indicaba un recrecimiento en razon del
abovedamiento que muy probablemente se llevo a cabo durante el siglo XVIIl. Asimismo dis-
ponia de un portico meridional y de una sacristia, hoy desaparecidos. Conservaba la escale-
ra de caracol de canteria edificada en el angulo SO.

Un primer problema por dilucidar, dadas las diferencias entre presbiterio y nave, con-
siste en saber si hubo un momento inicial en que la zona del presbiterio se alzara como una
“torre abierta” independiente, a la que mas tarde se afiadiria la nave. La respuesta ha de ser
negativa. En la actualidad no puede confirmarse con fotografias cdmo trababan los muros de
la nave con el presbiterio, ya que la zona de contacto ha sido restaurada. Sin embargo, exis-
ten argumentos suficientes para pensar que la construccion inicial preveia la existencia de
ambos espacios diferenciados por las siguientes razones:

1) Es habitual la diferenciacion tanto en aparejo de muros como en sistemas de cubri-
cion entre presbiterios y naves, de modo que el presbiterio esté mas cuidado, con
paramentos mejor realizados que la nave correspondiente y abovedamiento frente a
cubricion de madera de la nave. En el caso de Larrinzar la diferenciacion se agudiza
por el hecho de haberse destinado probablemente el presbiterio desde su origen a
espacio de enterramiento privilegiado de los Lazarraga-Larrinzar.

2) Los contrafuertes que contrarrestan el empuje de los nervios del presbiterio son dia-
gonales en los &ngulos orientales, mientras que se disponen perpendiculares a los
muros en los &ngulos occidentales. Lo habitual en edificaciones géticas de planta
cuadrada es que todos los contrafuertes sean diagonales, para continuar la linea mar-
cada por los nervios. En cambio, cuando la cabecera viene seguida por muros late-
rales, la disposicién es similar a la que encontramos en Larrinzar. Se pueden mencio-

1. Deseo manifestar mi agradecimiento a D. Juan Celaya por haberme brindado todas las facilidades para el cono-
cimiento de las pinturas aqui estudiadas.

2. Esta y otras informaciones sobre la iglesia proceden de M. PORTILLA, J.M. DE AZCARATE y J.C. STEPPE,
Catalogo Monumental. Diécesis de Vitoria. V. La Llanada Alavesa Oriental, Vitoria, 1982, pags. 524-528. En adelante
citado CMDV.
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nar numerosos ejemplos cercanos en la propia Llanada alavesa3, como las iglesias de
San Esteban de Alangua, La Asuncién de Atauri y Santa Eufemia de Leorza (ambas
con cabecera del siglo XVI aneja a una nave medieval), San Millan de Larrea, La
Asuncién de Luzuriaga, La Asuncion de Mezquia, La Asuncién de Munain, La
Asuncién de Océriz, La Natividad de Onraita, La Asuncién de Ordofiana y San Roman
de San Millan, todas ellas en la Llanada Oriental, y las de Santa Catalina de Andollu,
San Juan Bautista de Arcaute, San Pedro de Artaza (especialmente significativa para
nosotros por la presencia de pinturas del siglo XVI en las bovedas, cuyos nervios se
adornan con cabezas de dragones), San Andrés de Bolivar, Santa Eulalia de
Chinchetru y San Juan Evangelista de Martioda en la Llanada Occidental. La abun-
dancia de ejemplos que atestigua este listado hizo de esta planta una de las preferi-
das para iglesias alavesas de limitados recursos econémicos durante el siglo XVI.

3) La puerta de la nave obedece a un trazado de grandes dovelas en arco apuntado pro-
pio del dltimo gético, coetdneo, cronoldgicamente hablando, de las peculiaridades del
perfil de los nervios y del tipo de capiteles utilizados en la cabecera, que mas ade-
lante comentaremos. Tanto el perfil de las dovelas (moldura concava en el borde del
arco), como el gran desarrollo de las mismas o la inscripcion IHS de la clave son muy
caracteristicos de la segunda mitad del siglo XV y comienzos del XVI.

4) El hecho de haber sido iglesia parroquial implica la necesaria existencia de una nave
donde atender a los fieles. Seria insuficiente un espacio cuadrado destinado a ente-
rramiento, finalidad preferente del presbiterio de este templo.

La iglesia de Larrinzar pertenece, en consecuencia con lo anteriormente expuesto, a una
tipologia con abundantes ejemplos en tierras alavesas, organizada mediante dos espacios.
Sobre todo se hizo habitual esta solucion durante el siglo XVI, época en la que ambos espa-
cios se cubrian con bovedas de terceletes o estrelladas, mas complejas que la que nos
ocupa. Por ser ésta de San Juan mas antigua, lo mas probable es que dispusiese de una
zona abovedada (la perfectamente conservada hasta nuestros dias) y otra con armadura de
madera, cuyo caracter endeble y menor dignidad propiciarian su sustitucion por béveda de
aristas y medio cafién durante el siglo XVII14. Procesos paralelos encontramos en localidades
cercanas. Resulta especialmente significativo, por la existencia de documentacién al res-
pecto, el caso de la anteriormente citada iglesia parroquial de San Esteban de Alangua.
Consta de una planta de dos tramos como la de Larrinzar, edificada en buenos muros de sille-
ria pero cubierta simplemente mediante vigueria, pese a la existencia de ménsulas del siglo
XVI preparadas para apear una béveda. La ausencia de terminacion abovedada debe atri-
buirse a la escasez de recursos econémicos, ya que a finales del siglo XVI los vecinos de
Alangua pidieron a la parroquia de San Juan de Salvatierra, de la que dependian, que la aca-
base “de cerrar de medio abaxo”. La obra nunca se complet6®.

3. Las plantas de todas estas iglesias pueden verse en los tomos correspondientes del CMDV.

4. Sobre la importancia de la edificacién en madera en el Pais Vasco durante el siglo XVI puede verse el reciente
catélogo de la exposicion Ars Lignea. Las iglesias de madera en el Pais Vasco, Madrid, 1996.

5. Las incidencias pueden seguirse en el CMDV. V, pag. 256.
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2. BASES PARA UNA CRONOLOGIA DE LA ARQUITECTURA

Aunque la sencillez de la iglesia de Larrinzar parece dificultar la concrecién de bases
cronolégicas suficientemente sustentadas, el examen pormenorizado de los elementos per-
mite una notable precision. Los elementos a analizar seran: el perfil de los nervios de la béve-
da del presbiterio; el disefio de su clave; la forma de los soportes del mismo espacio (colum-
nas y contrafuertes); y la puerta de acceso a la nave.

Por lo que respecta al perfil de los nervios, éstos constan del resalte inicial cuadrangu-
lar sequido de sendos baquetones a cada lado que se prolongan en una amplia superficie
ligeramente concava intermedia rematada por un grueso baqueton recorrido por listel. La
presencia de dicho listel certifica que estamos ante una obra posterior a la expansion del
gético radiante, que llega a esta zona a finales del siglo XIII. La amplia superficie que sepa-
ra la pareja de baquetones laterales del baqueton central denota una fecha adin mas tardia,
de la segunda mitad del siglo XV, sin que estemos todavia ante los nervios de remate plano
tan caracteristicos del ultimo gético del siglo XVI. La clave cuelga de manera muy pronun-
ciada a partir de un estrechamiento sustentado por el entrecruzamiento de los nervios, lo que
la diferencia de las claves géticas habituales en los siglos Xl y XIV, mucho més pegadas al
techo. Por desgracia carece de labra, que seguramente nos hubiera proporcionado un escu-
do del que deducir una cronologia. Posiblemente la clave se penso para estar pintada, aun-
que no se han podido recuperar los presumibles motivos originales.

En cuanto a la forma de los soportes, los dos angulos orientales se ven recorridos por
esbeltas columnas que soportan los nervios. Dichas columnas estan constituidas por una
basa escasamente moldurada, un delgado fuste cilindrico conseguido mediante acumula-
cion de tambores solidarios de los sillares angulares y un austero capitel. Los capiteles resul-
tan sencillos, pero muy clarificadores. Carecen de decoracion vegetal, tan propia del goético,
y se limitan a organizar su superficie mediante tres molduras paralelas separadas por super-
ficies concavas. Justamente una solucién similar, mejor ejecutada, fue empleada en impor-
tantes edificaciones alavesas del Gltimo tercio del siglo XV y comienzos del XVI, todas ellas
unidas por su relacion con el mecenazgo de los Reyes Catélicos, como el Santuario de la
Encina en Arceniega, Santa Maria del Yermo de Llodio y la parroquial de Santa Maria de
Ordufia8. Este tipo de capitel tuvo su desarrollo a partir del Gltimo gético francés, empleado
en catedrales del siglo XV (catedral de Rodez, por ejemplo). Los soportes occidentales son
algo mas complejos, ya que constan de columnas similares a las descritas acompafiadas de
otras ligeramente mas gruesas, labradas en los mismos sillares, en las que descansa el gran
arco frontal del presbiterio. Sus basas y capiteles apenas se diferencian de los orientales.
Soportes del mismo género pueden verse en las tres iglesias del entorno de 1500 que aca-
bamos de citar.

6. En Arceniega, los capiteles de los arcos torales constan de tres molduras sobresalientes algo mas volumétricas
y mejor disefiadas que las de Larrinzar. La inscripcion del muro septentrional del crucero del santuario proporciona la
fecha de 1498, momento en el que ya estaria terminada la cabecera. La presencia de escudos de los Reyes Catélicos
a ambos lados de la nave confirma la cronologia. El texto de la inscripcién y fotografias del templo de Arceniega pue-
den verse en CMDV. VI, pags. 175 ss. El templo esta decorado con pinturas murales de la época, de las que nos ocu-
paremos mas adelante. En cuanto a Llodio, los capiteles que soportan los arcos del tramo de los pies, especialmente
las molduras de los dos gruesos pilares cilindricos, presentan atn mayor similitud con la solucién de Larrinzar; su cro-
nologia, menos segura, también ronda el entorno de 1500 (ibid. p. 189). Por ultimo, la iglesia parroquial de Santa Maria
de Ordufia repite en los soportes de las bévedas unos capiteles semejantes a los que acabamos de mencionar en
Arceniega (y también tiene pintados en su parte central los nervios, como en Larrinzar, aunque con diferentes motivos).
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En tercer lugar, la presencia del monograma IHS en el vano de acceso lo sitia a partir
del siglo XV, cuando el culto al nombre de Jesus en sus iniciales lhesus Hominum Salvator
adquirio gran expansion siguiendo las predicaciones del santo franciscano Bernardino de
Siena.

Ademés de todas estas razones, hay que tener en cuenta para el término ante quem a
partir del cual situar la cronologia de la cabecera de Larrinzar la circunstancia de la entrada
de las férmulas renacentistas en tierras alavesas desde comienzos del siglo XVI, totalmente
ausentes en esta iglesia.

3. LOS PROMOTORES DE LA OBRAARQUITECTONICA

Larrinzar aparece como villa de sefiorio desde sus mas remotas noticias. Los Larrinzar
“fueron sefiores de Larrinzar y Elorza desde tiempos tan antiguos que no queda el primitivo
rastro documental de sus derechos, reconocidos no obstante, sin ningn lugar a duda, desde
fines de la Edad Media". Los primeros Larrinzar conocidos aparecen vinculados a la torre
sefiorial y actuaban como cofrades sefialados en las Juntas de Arriaga desde el siglo XIlI
(Fortun Ifiiguez de Larrinzar, documentado hacia 1237, y Lope Ifiiguez de Larrinzar, posible-
mente su hijo, en 1262). El sefiorio fue reconocido por los Reyes Catélicos en favor de Dofia
Maria Vélez de Larrinzar en 14868,

Esta Maria Vélez de Larrinzar, persona en la que se extingue el locativo originario, habia
casado a mediados del siglo XV con Juan Pérez de Lazarraga, hijo de Pedro Pérez de
Lazarraga, hombre de confianza de los Guevara y sefior desde 1439 de la cercana torre de
Larrea. La informacién mas completa sobre los Lazarraga proviene de un manuscrito redac-
tado a finales del siglo XVI por otro Juan Pérez de Lazarraga (Sefior de la Torre de Larrea)
conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid (Ms. 11.263)°. Contiene una relacion acerca
de la genealogia de la familia Lazarraga. Segun sus noticias, fue el primer Juan Pérez de
Lazarraga, alcalde mayor de los estados de Guevara, quien reedifico la torre de Larrinzar
(antes de adobe y desde entonces de piedra). Todo hace pensar que muy probablemente fue
él quien reconstruyo la iglesia de San Juan que estamos estudiando?0.

Al parecer fue origen del linaje Juan Ibafiez de Lazarraga el Viejo, sefior de la casa de
Lazarraga en Ofiate, “de quien se solia decir que hallé el tesoro de oro”. Tuvo dos hijos, Inesa
y Pedro Lopez de Lazarraga el Viejo, quien a su vez tuvo tres hijos de su primer matrimonio.
El mayor de los tres, Pedro Pérez de Lazarraga, debido a su fortuna (heredd el tesoro que
decian habia encontrado su abuelo) y a su inteligencia, tras la muerte de Pedro de Guevara,
Sefior de Ofiate, quedé como ayo de sus hijos Pedro Vélaz e [fiigo de Guevara y como gober-

7. CMDV. VI, pag. 524.

8. Sobre los Larrinzar y su torre: M.J. PORTILLA, Torres y Casas fuertes en Alava, Vitoria, 1978, vol. |, pags. 607-
611.

9. Una transcripcion del manuscrito fue publicada por M. COMAS ROS, Juan Lépez de Lazarraga y el monasterio
de Bidaurreta, Barcelona, 1936, pags. 85-152.

10. “El segundo hijo de Pedro Pérez y Dofia Teresa Gémez de Berganzo se llamé Juan Pérez de Lazarraga y fue
casado en Larreinzar con Maria Vélez de Larreinzar, hija de Juan Martinez de Eraso y de Dofla Maria Vélez de
Larreinzar criada que a la sazon era de dofia Constanza de Ayala, condesa de Ofate; y asi casados fueron a la Torre
de Larreinzar por sefiores de ella, edificando lo méas de las casas que hoy se hallan en Larreinzar, porque antes no solia
haber sino la Torre de adobes (que también la reedificd Juan Pérez), la iglesia y solas dos casas, aunque la dicha torre
siempre tuvo término redondo y jurisdiccion civil y criminal”; ibid. pag. 97.
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nador y alcalde mayor de los estados de la casa de Guevara, para lo cual fue a residir a la
casa de Guevara, a peticion de la condesa viuda Constanza de Ayala. De ahi arranca la vin-
culacion de los Lazarraga con esta comarca de la Llanada alavesa donde se ubica Larrinzar.
Este Pedro Pérez de Lazarraga caso6 con Teresa Gdmez de Berganzo (hija de Pedro Diaz de
Berganzo, sefior de la casa de Sarmiento, vinculada a Maria Sarmiento, condesa de
Salvatierra) y obtuvo, mediante un complicado proceso, la Torre de Larrea, que fortificd y ree-
difico de piedra. Su testamento de 1466 menciona siete hijos: Maria Pérez, Juan Pérez, Pedro
Lopez, Gomez Pérez, ffiigo, Juan Lopez y Juan Ibafiez.

El hijo segundo, Juan Pérez de Lazarraga, es el que ahora nos interesa, porque -como
hemos dicho- cas6 con Maria Vélez de Larrinzar, hija a su vez de Juan Martinez de Eraso y
Maria Vélez de Larrinzar (criada de la condesa de Ofiate Constanza de Ayala). Tras el matri-
monio fueron a vivir a la Torre de Larrinzar como sefiores de ella. Reedificaron la torre en pie-
dra y construyeron buena parte de las casas del pueblo. Recordemos que todas estas noti-
cias genealdgicas fueron escritas a finales del siglo XVI, por lo que podemos concederles
una alta fiabilidad para sucesos acaecidos a mediados del siglo XV. En concreto, el dato de
la reedificacion de la torre en estas fechas cuadra con el nlicleo més antiguo que conserva-
mos de ella (la edificacion de los muros de aparejo mas cuidado y el vano apuntado del lado
meridional).

Juan Pérez de Lazarraga | y Maria Vélez de Larrinzar, sefiores de Larrinzar (la torre siem-
pre habia tenido término redondo y jurisdiccion civil y criminal), tuvieron por hijos a Juan Pérez
de Lazérraga Il (casado con Catalina de Retel), Maria Pérez de Lazérraga (casada con el
licenciado Alava), Elvira (monja en el cercano monasterio de Barrfa) y Teresa (casada con Juan
Diez de Esquibel). Al tiempo de morir, Juan Pérez de Lazarraga | hizo vinculo de la mitad de
la casa y otros bienes suyos, y los dejé al primogénito Juan. Pero la viuda se enemisté con
dicho hijo mayor, de manera que a su muerte quedé el sefiorio y casa de Larrinzar dividido por
mitad entre Juan Pérez de Lazarraga Il y su hermana Maria Pérez de Lazarraga, la casada con
el licenciado Alava. A partir de este momento resulta dividido todo lo relacionado con Larrinzar,
hecho que explica la presencia de los dos grandes escudos en el presbiterio de la iglesia de
San Juan, uno con las armas de Larrinzar-Lazarraga y otro con las de Alava-Larrinzar!l,

Como referencias cronolégicas sabemos que Pedro Pérez de Lazarraga habia otorgado
testamento el 9 de junio de 1466 y habia muerto antes del 3 de abril de 1478, fecha del codi-
cilo afiadido por su mujer Teresa Gémez de Berganzo al testamento anteriorl2, En ese afio
declaraba su entonces viuda que habia edificado una capilla nueva (de San Francisco) en la
iglesia de San Miguel de Ofiate destinada a servir de enterramiento de la pareja. Aunque la
intencion inicial de Pedro Pérez de Lazarraga habia sido ser sepultado en la iglesia de San
Millan de Larrea junto a la torre que alli poseia, en una “capilla de arco en la parte de la igle-
sia vieja, al lado del Evangelio, advocacion y altar de San Pedro, donde pusieron su sepultu-
ra nueva como hoy esta” (recordemos que citamos el manuscrito de finales del siglo XVI),
mas tarde cambid su voluntad y acabd inhumado en el monasterio de San Miguel de Ofiate,
lo que confirma los afanes constructores y los recursos economicos del linaje.

11. Nos interesa mencionar también al tercer hijo de Pedro Pérez de Lazarraga y Teresa Gémez de Berganzo, de
nombre Pedro Lépez de Lazarraga, porque su hijo Juan Lépez de Lazarraga lleg6 a ser Contador y Escribano de los
Reyes Catdlicos, cargo que ayuda a explicar las relaciones formales entre la iglesia de Larrinzar y ciertos templos
reconstruidos a finales del siglo XV en Alava bajo patrocinio de Isabel y Fernando. El propio Juan Lépez también fue
un gran promotor artistico, fundador del Monasterio de la Trinidad de Bidaurreta en Ofiate.

12. M. COMAS ROS, Juan Ldpez de Lazarraga y el monasterio de Bidaurreta, Barcelona, 1936, pag. 96.
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La relacion genealdgica del siglo XVI no menciona la edificacion de la iglesia de
Larrinzar, pero si proporciona datos mas que suficientes para concretar a sus promotores.
Nos dice que el matrimonio formado por Juan Pérez de Lazarraga y Maria Vélaz de Larrinzar
reedificd la torre y las casas de Larrinzar. También nos dice que en sus hijos quedo dividida
por la mitad la herencia. Todo coincide en que fue el propio matrimonio constructor el que
completo su tarea edificadora levantando la iglesia, puesto que resultaria més dificil que los
hijos se pusieran de acuerdo para una tarea comun. Es mas, toda obra posterior en el tem-
plo, como el retablo o la decoracién mural con los enormes escudos, se halla adornada con
las armas diferenciadas de Larrinzar-Lazarraga y de Alava-Larrinzar, que no aparecen en
cambio en la inicial decoracion pictérica recién descubierta.

Por otra parte, sabemos de los afanes constructivos que movilizaron a los Lazarraga-
Larrinzar gracias a la conservacion de la iglesia del monasterio de Barria. Se trata de un edi-
ficio de nave Unica, con dos partes perfectamente diferenciadas!3. A oriente se alzan dos tra-
mos correspondientes a una primera fase: el presbiterio cubierto con béveda de terceletes y
el tramo inmediato con bdveda de cruceria. Durante la segunda fase se cubrieron otros tres
tramos con bovedas mas complejas y tardias (hacia 1541). Interesa sefialar que la béveda
del presbiterio dispone varias claves decoradas, una de ellas con el escudo de Larrinzar y
otra con el de Lazarraga. Como hemos dicho antes, una hija de los edificadores de Larrinzar,
de nombre Elvira, fue monja en este monasterio a finales del siglo XV. El protagonismo de
estos protectores todavia se recordaba en 1650, cuando se celebraba anualmente en el
monasterio “un nocturno y misa cantada por los sefiores de Larrinzar'14.

Aunque carecemos de referencias cronolégicas concretas que delimiten la vida de
Juan Pérez y Maria Vélez, sabemos que la madre del constructor todavia vivia en 1478,
fecha en la que ya habia fallecido su padre. Ademas, un escudo del siglo XVII que adorna-
ba el exterior de la torre de Larrinzar contiene la inscripcion “ANO DE 1448”, fecha que
podria rememorar bien la primitiva reconstruccion del edificio, bien el afio del matrimonio
que unid los linajes Larrinzar y Lazarraga, cuyas armerias campean en dicho escudol®. Una
datacion durante la segunda mitad del siglo XV, hacia su tercio final, cuadra perfectamente
con el periodo que por razones estilisticas parece mas apropiado para la edificacion del
templo.

4. LAS PINTURAS MURALES

Durante las obras de restauracion llevadas a cabo a finales de 1995, pudimos distinguir
en el pequefio espacio liberado por un desconchado de un nervio de la béveda la presencia
de restos pictéricos que identificamos como una de las cabezas de animales monstruosas
que en ocasiones ornamentan las bévedas géticas. Tras el proceso de limpieza y restaura-
cion llevado a cabo bajo la direccion de F. Roldan se ha podido recuperar buena parte de la
decoracion pictdrica original del presbiteriol6. Consta de tres motivos ornamentales: cabezas
monstruosas, dculos y orlas.

13. Sobre la iglesia de Nuestra Sefiora de Barria: CMDV. V, pags. 356-359.
14. CMDV. V, pag. 358.
15. M.J. PORTILLA, Torres y Casas fuertes en Alava, Vitoria, 1978, vol. |, pag. 608.

16. Deseo manifestar mi agradecimiento a F. Roldan por la colaboracion que en él he encontrado durante la reali-
zacion de este estudio.
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1. San Juan Bautista de Larrinzar (Alava). Conjunto de la decoracién pictérica descubierta en
la béveda del presbiterio.

Las cabezas monstruosas responden al tipo repetido en época gética. Ornamentan por
parejas cada nervio, de modo gque en cada cara del nervio puede verse en su totalidad una
de ellas, que mira hacia el exterior de la boveda. En total, por tanto, se realizaron ocho cabe-
zas, desigualmente conservadas. Se reconocen a la perfeccion las grandes fauces abiertas,
con sus dientes (destacados los colmillos) y su larga lengua roja ondulante. Los ojos, sus
cejas y las grandes orejas son los otros dos elementos reconocibles. Por detras de las orejas
y de la melena sigue una decoracién en forma de cabrios, constituida por cintas de colores

2. Detalle de las cabezas monstruosas que decoran los nervios.
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alternados recorridos en su parte central por una linea de color distinto. Combinan tonalida-
des rojas, verdes, blanco, etc. Cada cinta se ve limitada por dos lineas de contorno negras
que adornan sus angulos mediante pequefios puntos asimismo negros uno hacia el interior y
otros dos hacia el exterior. El area de los nervios decorada con las cabezas monstruosas y
los cabrios se adorna con un sencillo dibujo de lineas negras que disefian una cenefa angre-
lada con bolas en los remates de los arquillos.

Los 6culos estan constituidos por la yuxtaposicion de cinco circunferencias negras
enmarcadas por un cuadrilébulo blanco dentro de un ciculo blanco adornado interiormente
por triangulos curvilineos rojos. También los 6culos estan envueltos en una cenefa roja angre-
lada con remates en circulitos igualmente rojos, en todo similar -salvo en el color- a la que
hemos descrito en los nervios. Existen ocho éculos en los arranques de los plementos de la
boveda y seis mas que se disponen por parejas en la parte alta de los muros, por encima de
los capiteles, a los lados de los recuadros con cenefas o del ventanal circular —4culo propia-
mente dicho- del lado meridional.

5

- aunil

3. Detalle de la ubicacion de los 6culos.

Los recuadros marcados por las cenefas ocupan la parte superior de los tres muros,
justo bajo los arcos; configuran un dibujo en U que parte del correspondiente arco formarel.
Constan de una primera linea roja, interior, sin adornos. A continuacion vemos una linea negra
angrelada con los remates de los arquillos en bolas también negras, semejante a las que
adornan los nervios. Y por Gltimo hay una tercera linea roja, igualmente angrelada y con sus
correspondientes circunferencias rojas. Como se ve, se trata de una solucion ornamental ele-
mental que parece querer llenar el espacio por debajo de los arcos y quiza preparar un marco
para una decoracion interior de la que no se han encontrado huellas.

Cabezas, 6culos y cenefas se ejecutaron con procedimientos que primaban la linealidad y
el colorido sobre el fingimiento de volumen, lo que sitla estas pinturas en la estela de las deco-
raciones goticas lineales tan desarrolladas en siglos anteriores y que serian sustituidas por solu-
ciones de mayor gradacion coloristica conforme avanzara el tiempo y la pericia de los maestros.
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Los plementos de las bovedas y la parte superior de los muros estaban totalmente pin-
tados con una reticula oscura que imitaba el despiece de unos fingidos sillares.

La ornamentacion combina, por tanto, motivos muy habituales en los revestimientos pic-
toricos murales goticos, como las cabezas de monstruos y las cenefas, con un elemento
peculiar, los éculos. Los catorce dculos se ubican -como hemos dicho- uno en cada arran-
que de plemento (alcanzan un parcial de ocho) y una pareja mas en cada uno de los muros
(otros seis). En ambos casos su funcion es reproducir mediante un procedimiento tan eco-
némico como la pintura la presencia de verdaderos 6culos arquitectonicos.

Para entenderlo debemos tener en cuenta que la arquitectura gotica alavesa es deudo-
ra en gran medida de la burgalesa (con su obra modélica, la catedral). La béveda que cubre
el presbiterio de la catedral de Burgos recibié como ornamentacion en los arranques de los
plementos 6culos perforados, que derivan de precedentes franceses: tiene éculos en los ple-
mentos la catedral de Bourges, tan inspiradora de soluciones burgalesas en planta y alza-
dos. Ademas, en los frontis de las fachadas meridional y occidental burgalesas se dispusie-
ron dos 6culos ciegos en los angulos superiores, flanqueando el gran roseton del Sarmental
y el ventanal de los pies. Estos adornos circulares a su vez imitan otros precedentes france-
ses: los 6culos que adornan las enjutas del roseton occidental de la catedral de Amiens (de
donde procedia el maestro principal que esculpio la fachada del Sarmental) o los 6culos que
flanquean los ventanales en cada tramo exterior de la nave principal y el gran ventanal occi-
dental de la catedral de Bourges, 0 los que aparecen en cada uno de los cuerpos de la facha-
da occidental de Notre-Dame de Paris.

En diversas iglesias derivadas en mayor o menor medida de la catedral burgalesa se
imit6 la presencia de dculos en los frontis de las fachadas, uno en cada angulo superior o
inferior, 0 en los plementos (perforandolos). Entre las iglesias castellano-leonesas de este tipo
podemos recordar las catedrales de Leon y Burgo de Osma, y la Catedral Nueva de
Salamanca. También algunas grandes iglesias alavesas (territorio integrado entonces en la
corona de Castilla y lugar de paso del comercio castellano hacia tierras septentrionales) los
imitaron. Encontramos 6culos en los plementos de la bdveda de la capilla de Santiago de la
catedral vieja de Vitoria, cuya cronologia es bastante firme a comienzos del siglo XV (se aca-
baba en 1419)17. También en el presbiterio de Santa Maria de Salvatierra, algo mas avanza-
dos por la presencia de remates conopiales, dentro del mismo siglo XV18. Ambas construc-
ciones, de notable calidad, ejercieron destacada influencia en el entorno de la Llanada.

Parece que quien decord la iglesia de Larrinzar persiguié obtener un efecto muy similar
al producido por los verdaderos 6culos mediante su representacion pictdrica. Asi que no hay
que buscar ninguna explicacion de caracter simbdlico para justificar y comprender su pre-
sencia aqui. Los 6culos de los muros imitan a los de las fachadas burgalesas y los de los ple-
mentos a los de las bovedas burgalesas y derivadas.

En cuanto a las cabezas de monstruos, el hecho de aparecer repetidamente en pinturas
de la época y en modelos burgaleses de la segunda mitad del siglo XV (San Pedro de
Cardefia y San Juan de Ortega, por ejemplo) invita a no plantear otra valoracion que el cons-
tatar que estamos ante un motivo ornamental tan habitual que no precisa circunstancias
especiales para su introduccion. Hemos de recordar que su presencia no es Unica en un

17. CMDV. I1l, pag. 112.
18. CMDV. V, pag. 144,
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marco cronolégico cercano dentro de la propia Alava: en la iglesia parroquial de San Pedro
de Artaza varias cabezas de fiera linguadas en los nervios acompafian a amplias circunfe-
rencias adornadas con estrellas rodeando cada una de las claves de la béveda de tercele-
tes del presbiterio. La arquitectura y las pinturas murales de Artaza son algo mas tardias que
las de Larrinzar, ya que los primeros trabajos constructivos deben situarse durante la prime-
ra mitad del siglo XVI (su hechura se pagaba en 1540 a Martin de Aguirre, heredero del can-
tero Cristobal de Lizarazu que los habia realizado), las bévedas probablemente las levanta-
ba dicho Martin de Aguirre en 1552 y las pinturas correspondientes empezaron a pagarse al
vecino de Mondragon Juan de Elejalde a partir de 156919, También en el Santuario de la
Virgen de la Encina de Arceniega encontramos cabezas monstruosas con lengua roja ador-
nando los nervios, concretamente en la béveda del cuarto tramo (el de los pies), que com-
pletan una exuberante ornamentacién mural en nervios y plementos20. Pudo haber otra deco-
racion pintada previa al blanqueo de la iglesia llevado a cabo en 1730. Y hemos citado con
anterioridad que también hay pinturas ornamentales en los nervios de las bovedas de la
parroquia de Santa Maria de Ordufia?l.

En su origen, la presencia de cabezas monstruosas adornando nervios de iglesias goti-
cas debe ponerse en relacion con la ambivalencia de valores simbolicos de tales seres,
especialmente del dragon. Es bien sabido que monstruos y dragones han sido identificados
en la Biblia y por el cristianismo con el mal. El salmo 74 habla de la victoria de Dios sobre
ellos: “quebraste las cabezas de los monstruos en las aguas; tu machacaste las cabezas de
Leviatan”. Durante la Edad Media, la iconografia demoniaca en multiples ocasiones adquie-
re la figura del dragon-serpiente, conforme al texto del Apocalipsis: “Y fue arrojado el gran
Dragon, la Serpiente antigua, el llamado Diablo y Satanas” (Ap 12, 9). Asi lo vemos vencido
por San Miguel y también por San Jorge. En la heraldica medieval, los malos caballeros y el
propio demonio a menudo llevan como armas un dragdn en sus escudos. En este sentido, las
cabezas de dragones rotas, las serpientes destruidas, prueban la victoria de Cristo sobre el
mal. Pero hay que reconocer asimismo el valor positivo que adquirié en ocasiones el dragon
a finales de la Edad Media. O. Beigbeder nos informa de que la nocién del buen dragén no
era totalmente extrafia al pensamiento medieval. En la Alta Edad Media era negativo, pero
mas tarde un pequefio saurio, la “hidra del Nilo”, fue considerada como un buen dragdn,
incluso como la imagen de Cristo22, Podemos rememorar ocasiones en que el dragon pierde
su connotacién irremisiblemente maléfica, por ejemplo en el viaje de San Brandan, cuando
fue visto custodiando las puertas del paraiso?3 (como en las bévedas protegeria el presbite-
rio). Tampoco debemos olvidar la incorporacion de monstruos protectores, cuyas cabezas a
veces parecen de dragon, en los accesos a numerosas iglesias romanicas.

En cuanto a la cronologia de las pinturas de Larrinzar, el término post quem lo propor-
ciona la arquitectura: las pinturas han de ser posteriores a la fecha del abovedamiento, que
hemos situado a finales del siglo XV. El término ante quem nos lo dan los temas ornamenta-
les, ya que cabezas de dragdn y dculos pertenecen al repertorio goético, mientras que no hay

19. CMDV. IV, pégs. 279-280.
20. CMDV. VI, pég. 176.
21. CMDV. VI, pags. 664-665.

22. 0. BEIGBEDER, Lexique des symboles, La Pierre-qui-vire, 1969, pag. 395. Ver también, sobre los sentidos del
dragén: I. MALAXECHEVERRIA, El bestiario esculpido en Navarra, Pamplona, 1990, pags. 101-112.

23. El viaje de San Brandan de Benedeit, Madrid, 1983, pag. 56.
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ningun elemento de los que caracterizaran las pinturas renacentistas de la primera mitad del
siglo XVI alavesas (roleos, putti, fingimientos arquitectonicos clasicistas, etc.), algunas bien
fechadas como las de la parroquia de Aguifiiga (capilla de Santiago), cuya inscripcién reco-
ge la fecha de 156824, Todo lleva a pensar que la decoracion pictdrica se realizd poco des-
pués de haberse edificado el presbiterio, lo que nos pone en las cercanias del 15002,

24. CMDV. VI, pég. 176 y fig. 96.

25. Con posterioridad a la redaccion de estas lineas y a raiz de la limpieza de la parte inferior del muro oriental ha
aparecido la decoracion original del sagrario, con su enmarque ornamental y una pequefia escena del Entierro de
Cristo, contemporanea a primera vista de las pinturas de la béveda que aqui hemos analizado.
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